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Eine groBe Ausftellung der Graphik und Zeichnungen

Max Liebermanns bringen wir gefondert im Sommer.




iefe Ausfliellung wollte eigentlich dem fiinfundsiebziglten Ge-

burtstag Liebermanns zugeeignet, sein. Sie kam im Vorjahr
unter der Ungunft der Zeitverhéltnille nicht zultande. Aber fie ift
nicht zu [pat gekommen, um als das, was [ie iff, dem Meilter und
den Unbefangenen hierzulande Recht zu geben und, wenn bei Be=~
fangenen nicht Wirkung zu tun, fo doch die Widerwilligen in die
Schranken zu weilen; die Widerwilligen, deren es noch immer gibt —
und deren es wieder gibt, zum f[oundsovielten Male.

Blattert man heute die Zeitlchriften etwa der achtziger Jahre
durdh, fo [teht man erlchiittert vor dem Volumen der Borniertheit,
die, leider nicht am wenigften in Miinchen, anltatt einer geilfigen
Argumentation wider Liebermann aufgeboten worden ift. Der Wahr=
heit aber die Ehre: Korrelpondenten in Paris haben um 1890 eine
nicht geringere Stupiditat der Einwénde und Formulierungen mobili-
fiert. Ich blattere in meinen Notizen und finde ein Exzerpt aus einer
Pariler Nadchricht jener Zeit, deren Urheber der verdienten Vergeflen=
heit nicht entrilfen werde ~ und die ich nicht anzuziehen vermag,
ohne um der Form wie um der Sprache willen die Geduld der
Leler zu erbitten, aber dies dient zut Dokumentation. Man lielt:

sLiebermann, der Holland als das Feld feiner Vorwiirfe wahlte«
(stant verba: sals das Feld feiner Vorwiirfe«), shat ein [ehr [chdnes
Bild, fo vermute ich wenigftens, gelchaffen, das er »Markt« taufte.
Beim Einpacken iff ihm nur ein kleines Malheur palfiert. Er hat
fich vergriffen und eine Leinwand_ gelchickt, auf die ihm die Palette
mit allen ihren Farbenkledkfen gefallen war. Da hier und da diele
Kleckle wie Kopfe, logar wie Génle ausfahen, fo [diittelte zwar die
Jury bedenklich iiber die Ulbergeifireichheit den Kopf, wollte aber
'ami de la France nicht vor den [einigen [tofen und hing das Bild
in einem verftediten Saale, in dem [ich bereits dhnliche Irrtiimer




befanden, auf. Redht neugierig it man jetzt auf das Bild, weldes
bei Liebermann im Atelier zuriicdkgeblieben ift.« Etcetera, Und
nichts kénnen, wiilt lein — das heiBe Imprellionismus.

Es ift ein wenig [elbltverfténdlich, daB der Jargon um diele Pariler
Geldhichte in Minchen gedruckt wurde.

Es ilt wahr, daB das Verhéltnis der Menge oder — fagen wir —
des élthetilhen Durchlchnitts, ob er nun malte oder rezenfierte, auf
dem Niveau dieles Jargons f(tand und ftehen blieb, und man darf
leinen Kopf verwetten, daB er bei kunlioffiziellen Kegelabenden auch
heute noch nicht ausgeltorben iff.

[t es gleichgiiltig? Man mochte mit ganzem Herzen fagen: Ja.
Aber es ilt — Gott lei’s geklagt — nicht gleichgiiltig; denn mehr
als je haben die kompakten Majorititen ohne Namem, wenigltens
ohne giiltigen, die @ible Prarogative, das Leben der Minorititen zu
verpfulchen, die keine andere Prirogative haben als die: der Wahr=
heit und dem Welen zu dienen.

Die Jahre und die Jahrzehnte gingen in die Lande. Der Stil der
Rezenfion nahm einigermafien an Geldliffenheit zu — [agen wir:
an »Qualitdt«. Aber man darf fiiglich bezweifeln, ob das Niveau
des Urteilens in dem Verhiltnis [tieg, in dem das Urteilen den
Jargon verlernte. Und diefer Zweifel geht nun gegen die Lober
wie gegen die Tadler.

Zu den Tadlern: Der Expreflfionismus a tout prix verwies die
Malerei, die den [tarken Namen Liebermann trug, von den Schwellen
[einer Kartenhduler. Dies [ei doch nichts, es lei eine Malerei ohne
Seele, ohne Geilt, ohne Ausdruds, dies fei doch Naturalismus. Damit
wolle man, da man nun endlich im Belitz der Seele, des Geiltes und
des Ausdrudss fei, nichts mehr zu tun haben. Fort damit — ad in=
feros. (In Parenthele: man vergleiche das Bildnis Albert Einfteins.)

Zu den Lobern: Der Imprelfionismus [ei die einzige mogliche
Weltan(chauung. Liebermann lei der Imprelfionift par excellence.

Aber ich glaube nicht, dafi Richtungswinkel wie sImprellionismus»
und »Exprellionismus« oder andere ein Verhiltnis zu Liebermann
bezeichnen koénnen, in dem das Giiltiglte der Kunlt dieles wahren
Meilters aufgefangen wird.

Man miifite den freilich etwas paradox [cheinenden, im Grunde
aber [elbltverftandlichen Verluch unternehmen, der Anflchauung dieles




Lebenswerkes einen Ort anzuweilen, der weder vom Exprelfionismus
noch vom Imprellionismus vorgelchrieben iff. Man miiBte lernen, zu
fithlen, was an diefer Malerei und Zeichnung [chlechthin die Kun(t ift.
In den neunziger Jahren hat fich nach den Sankt Georgen, die
den Drachen mit einem von der Pleudorenaillance der achtziger Jahre
geborgten Riiltkram erlchlagen wollten, eine neue Phalanx der Streiter
aufgeltel[t. - Sie haben den Symbolismus als die Erlé[ung angeprielen ,
die heilige Kunft liege zwilchen Bodklin und Fernand Khnopff,
Man kénnte fich noch hundert Richtungen ausdenken. Man wiirde
mit ihnen vielleicht dem Imprellionismus tel quel, dem imprelfio=
niftifhen ABC zu Leibe riideen koénnen, aber nicht dem Meilter,
der Liebermann heifit. Imprelfionismus — das war der Name eines
witzigen Mifiverftidndnilles, das der Kritik notwendig war, wenn fie
ihre eigene Verlegenheit, ihre verlegene Ohnmadht bezeichnen wollte

— ihr eigenes Unvermégen, die Initiative eines fehr merkwiirdigeh *

Meilters mit Worten darzultellen, Liebermann [ei ein Fiihrer des
Imprellionismus. Gut. Allein damit iff nur eine Rubrik ausgefiillt,
ein Zivilltand bezeichnet, der Kunfthiftoriker hat eine amtliche Bin=
tragung gemacht. Das Entziicken deflen, der das Bild des Meilters
anlchaut, beginnt erft nach dieler Feftffellung und jenleits von ihr,
jenleits diefer [ehr peripheralen Umldhreibung.

Die ganze Kunft des Anlchauenden, dem diefe Bilder gelchenkt
find, wiirde darin beltehen: daB er den Bewegungen dieler
Malerei nad(piirt. Das ift alles. Dab er nachlpiire, wie diefe
Bewegungen ralch find gleich der entziidkenden und farbigen Ge-=
[chwindigkeit einer Eidechle, wie fie ralfig find gleich dem Lauf eines
Rennpferdes aus dem beften Stall, daB fie im [cheinbaren Zufall
dilzipliniert find — preuBilche Bewegung im edelften Sinn des Wortes ,
daB fie aus einer unermidlichen Potenz [tammen, dal fie an der
Agilitdt einer eigentiimlich' falben Materie gelchehen, die an mérki-
[chen Sand, an Diinen [o erinnert, wie Papageienfedern an die Tropen
erinnern, daf klimatische, ethnifche Rafle in diefen Bewegungen
ift, auch in ihrer farbigen oder tonafen Subftanz, dab fie intelligent
lind wie die Reflexbewegungen eines Tieres, das man angreift, und
tiberlegen, 'wie die Anmerkungen eines Weltmannes, daf fie zugleich
vital und urban find. Das iff alles — und es wire wahrlich genug,
denn es ilt [ehr, fehr viel, es ift eine Vollkommenheit. Velasquez ilt




eine andere, Frans Hals wieder eine andere. Die Fauna der Malerei
ilt mannigfach, der Arten find viele.

Aber es ilt nicht einmal wahr, daB dies alles wire. Der Impuls,
den diefe Malerei darftellt, den fie bekundet wie die Nadel der
Buflole eine elektrilche Strémung, ift noch mehr. Ich wage das Wort:
diele Kunlt fei auch eine Erfindung, fie [ei eine Sache der Phantafie.
Es gibt da freilich keine mythilchen Wallerwelen, keine Centauren.
Aber die Phantafie, die Erfindung, der Witz und der [charfe Ernlft
lind in der Malerei [elbft — in ihrer Art, fich gegen die Welt, gegen
die Natur zu benehmen. Naturalismus? Nein — aber ein Talent,
mit der Natur [ich zu unterhalten, conversazione zu machen, am
Ende gar auch sacra conversazione, trotz Raffael. Man muB nur
felblt den Blick haben, den feinen Ort wahrzunehmen, an den die
conversazione, die Unterhaltung des Malers mit der auf ihn ein=
redenden Wirklichkeit, verlegt ilt, Zeichen [tehen Rede und Ant-
wort, gemalte Zeichen. Es it gar nicht zu [agen, wie weit diele
Kunft von der »Nachahmung der Natur« entfernt ift, viel ferner,
als die Conlervateurs von 1880 — und wir Radikalen von 1912
geahnt haben. Diele Malerei — fie it eine Erwiderung an die
fragende Wirklichkeit. Aber eine 'Erwiderung, die eine ift, muB
gedacht [fein, fie ift [chopferilch, fie it Geilt. (Ganz nebenbei ilt,
am Ende, ein Situationsportrdt von frappanter Ahnlichkeit ent=
[tanden.)

Wir hitten es [o bequem haben kénnen, denn der Meilter [elbft
hat es uns gelagt — aber wir [4chelten betreten und wulten nicht
recht, wie wir es nehmen [ollten. Da las man:

»>Was der Gebildete an der« (nun einmal [o genannten) »natura=
fiftifhen Kunft vermifit, ift die literarilche Phantalie.«

»Gute Malerei iff nur die, die gut gedadht ift.«

sFiir den Maler« — lies: den malerilch antwortenden Menlchen,
den allo, der mit der belonderen Notwendigkeit begabt ilt, nicht mit
Mulik, Verfen, Zeichnung, Mathematik, Philolophie, fondern eben
mit malerilchen Zeichen zu antworten — »liegt die Phantalie allein
innerhalb der [innlichen Anfchauung der Natur.«

sDie Erfindung des Malers beruht in der Ausfihrung« — mit
anderen Worten: in leiner Art, [ich gegeniiber der Natur gut zu
bewegen.



>Nidht etwa die Technik, [ondern die Phantalie iff die Utlache,
daB nur die Alfaprima=Malerei etwas taugt.« (Womit gelagt lein
will, daf die Bewegung im Inftinkt liegen muB.)

»Manet und Leibl dachten malerilch. Sie fuchten nicht das fo-
genannte Malerilche in der Natur, fondern [ie faBten die Natur
malerifch auf: die Natur war ihnen der Canevas fir ihr Bild.«

Kann man der Natur louveraner antworten? Sie ilt der »Canevas«
ftrs Bild. So [agt der Mann, dem man nicht die leifelte Verweigerung
von Relpekt gegeniiber der Natur nachweilen kénnte. Um [o mehr
bedeutet das Wort vom »Canevas«, Canevas — Stramin: ein Stoff,
in den man hineinftickt. Brodez — fagte Roxane zu Cyrano. Lieber-
mann [tickt,

Slevogt ilt uns ein Poet geworden; Corinth il uns einer, Lieber=
mann — audh er ift ein dichtender Maler. Wir lehen es immer beller.
Es it kein Zufall, daB er eine Palflion fiir den elegilchen Ifraels, eine
Paffion fiir den konftruktiven Degas, eine Pallion fiir die abfirahies |
rende Linie des Ingres hat.

In [einen neueften Arbeiten hat das poetilche Element fich zur
Weite und Ruhe einer filleren Ulberficht ausgebreitet. Aber es ilt
immer in ihm gewelen — auch als er iiber die MaBen ein Natura-
lift hieB.

Es gibt keinen Maler, der nicht ein Dichter wire. Aber freilich
gelchieht das Dichten des wahren Malers in der Malerei [elbft. Er
[tickt mit Malerei.

Hier ift eine Ausftellung mit Arbeiten aus allen Epodhen [eines
Lebens. Man erprobe an ihr, ob das Gelagte nicht wahr ift . , .

Nimmt nun der Meilter diefe Aysfellung als eine Huldigung in
einer Stadt, von der er wenig, die aber von ihm [ehr viel genommen
hat, [o werden etliche [ein, vielleicht duch [ehr viele, die [ich deflen
freuen, und jedes kiinftige Bild aus [einer uner(chépften Kraft, aus
leiner Schnellkraft, die wie die Kraft eines bogen(chieBenden Jiinglings
geblieben iff, wird auch hier leine Galfifreunde haben.

Nodh ein Wort. Es ift wohl nicht mehr lelbltverftandlich, das,
man will, [o fehr zu kénnen. Fiir den Meilter lelbff iff es [o natiirlich,
daB es ihn fiiglich beleidigen wiirde, wenn man des weiteren davon
[préche. Kein rechter Weber webt Teppiche, der es nicht kann.

Wilhelm Hauflenlftein.
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Uberblick tiber die Ausftellungen im Jahre 1922 in der
Modernen Galerie / Thannhauler / Miinden.

MAX SLEVOGT Die Serie der Prinzregenten-Bilder

(dazu ein illuftr. Katalog mit einem Vorwort von Wilh. Haufenftein)

LOVIS CORINTH / Graphik
MARIA CASPAR-FILSER / Kollektiv-Ausfellung

der Bilder

WILHELM WAGNER / Bilder, Aquarelle, Zeich-
nungen und Graphik
(dazu ein illuftr. Katalog mit einem Vorwort von Otto Grautoff)

EMANUEL SPITZER / Kollektiv=Ausltellung der
Bilder

(dazu ein illultr. Katalog mit einem Vorwort von Wilh. Haufenfteiny

WASMANN UND SEINE ZEITGENOSSEN /

Zeichnungen
DIETZ EDZARD / Kollektiv-Auslftellung der Bilder
PICASSO/ Bilder, Paftelle, Aquarelle und Zeichnungen

(dazu ein illufir. Katalog mit einem Vorwort von Paul Rofenberg)

KANDINSKY / Kollektiv=Ausftellung der Bilder

AUSSTELLUNG BEDEUTENDER AUSLANDS-
GRAPHIK

MAX SLEVOGT / Grofe Ausftellung der Bilder,
Aquarelle, Zeichnungen und Graphik
(dazu ein illuftr. Katalog mit einem Vorwort von E. Waldmann)

ALBERT WEISGERBER / Zeichnungen

J. W. SCHULEIN / Bilder, Aquarelle, Zeichnungen
und Graphik

AUSSTELLUNG BEDEUTENDER DEUTSCHER
GRAPHIK

LOTHAR BECHSTEIN / Kollektiv-Ausltellung der
Bilder

TOULOUSE-LAUTREC / Grofie Ausltellung feiner
Graphik

(dazu ein illuftrierter Katalog)

. DERAIN / Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Graphik

(dazu ein illuftrierter Katalog)




GEMALDE uno GRAPHIK

BEDEUTENDER MEISTER uxp JUNGER KUNSTLER

CEZANNE HABERMANN RENOIR
CORINTH HODLER ROUSSEAU
COROT ISRAELS SCHREYER
COURBET KELLER SCHUCH
COUTURE LEIBL SIGNAC
DAUBIGNY LIEBERMANN SISLEY
DAUMIER MANET SLEVOGT
DELACROIX MAREES SPITZWEG
DIAZ MONET THOMA
DUPRE MONTICELLI TOULOUSE-LAUTREC
FEUERBACH MUNCH TRUBNER
GAUGUIN PICASSO VLAMINCK
VAN GOGH PISSARRO und viele andere

ANGEBOTE STETS ERWUNSCHT VON
ERSTKLASSIGEN GEMALDEN, HANDZEICHNUNGEN UND GRAPHIK
DEUTSCHER UND AUSLANDISCHER MEISTER
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